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GrufBwort

Sehr geehrte Damen und Herren,
liebe Besucher der Audi Foren in Ingolstadt und Neckarsulm,

der Kreativitat eine Tiir 6ffnen - dies ist seit fiinf Jahrzehnten der
Anspruch unseres Kultur-Engagements. Seit 2010 kooperie-

ren wir mit den Bayerischen Staatsgemaldesammlungen und for-
dern den kreativen Austausch zwischen Kunst und Technik.

Die Pinakothek der Moderne nutztihre aktuellen
BaumaRnahmen, um Kunst aus dem Museum zu holen und zu
den Menschen zu bringen. Dieses Experiment beeindruckt
mich - esist eine ungewdhnliche Antwort auf eine ungewdhn-
liche Situation.

So présentiert sich die SCHAUSTELLE auf dem Areal
der Pinakothek als temporarer Aktionsraum und interaktive
Plattform. Transdisziplindre Projekte, Multimedia-Projektionen
und Performances werden viel Aufmerksamkeit auf sich ziehen.
Wir freuen uns, dass wir dieses Projekt unterstiitzen kénnen.

Gleichzeitig prasentieren sich erstmals zwei der
vier Museen in der Miinchner Pinakothek der Moderne an unseren
beiden Standorten Ingolstadt und Neckarsulm: Die Neue
Sammlung - The International Design Museum Munich und die
Sammlung Moderne Kunst der Bayerischen Staatsgemalde-
sammlungen.

Die Neue Sammlung zeigt im Audi Forum Neckarsulm
Highlights der Design-Geschichte und er&ffnet dem Besucher
Parallelen zum Automobildesign. Das Audi museum mobile in
Ingolstadt, das mehrals 100 Jahre Markengeschichte erleb-
bar macht, inspiriert den Kiinstler Jiirgen Partenheimer mit seiner
transparenten Architektur.

Die Ausstellungen ,,Pinakothek der Moderne zu Gast
bei Audi“ er6ffnen den Besuchern neue Betrachtungsperspektiven.
Fiir nachhaltige Innovationen ist Beweglichkeit unerldsslich,
sowohlin der Kunst als auch im Automobilbau.

Wir laden Sie ein, die Pinakothek der Moderne in Ingolstadt und
Neckarsulm zu erleben und freuen uns auf Ihren Besuch.

Herzlichst,
Ihr Rupert Stadler
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Sammlung Moderne Kunst
der Bayerischen Staatsgemalde-
sammlungen

Statement: Prof. Dr. Klaus Schrenk
Generaldirektor der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen

Die Partnerschaft zwischen den Bayerischen Staatsgemaldesammlungen und der

AUDI AG stellt seit 2010 ein zukunftsweisendes Modell dar. Zwei Leader in der Industrie
und in der Kultur fihren auf der Suche nach den Fragen von morgen einen intensiven
Austausch. Zahlreiche gemeinsame Veranstaltungen im Zusammenhang mit dem
AMERICAN SUMMER (2011) und der Ausstellung FRAUEN. Pablo Picasso, Max Beckmann,
Willem de Kooning (2012) haben auch die Grundlage dafiir gelegt, dass die AUDI AG

nun auch zu einem inspirierenden Partner bei dem groRen Experiment der SCHAUSTELLE
wadhrend der temporaren SchlieBung der Pinakothek der Moderne wurde.

© Georg Baselitz und Bayerische Staatsgeméaldesammlungen

Georg Baselitz, Fingermalerei Adler, 1972




Staatliche Graphische
Sammlung Minchen

Statement: Dr. Michael Semff
Leitender Direktor der Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen

Die Staatliche Graphische Sammlung Minchen nutzt die SCHAUSTELLE, um dieinihr
bewahrten Kunstwerke auf neuen Wegen zuganglich zu machen. ,,Open Boxes“ ist
eine innovative Prasentationsform, tiber die langfristig zentrale Bestdande digitalisiert
erscheinen. Eine erste Serie von Apps stellt in einer Werkauswahl ausschlieBlich die
Neuzugange der letzten zehn Jahre vor.

Mit ,,Open Boxes“ wird ein reprasentativer Teil der Schatze, die sonstin den
Boxen der Sammlung verborgen sind, erstmals digital zuganglich gemacht. Im Studien-
saal der Graphischen Sammlung kénnen sie im Original studiert werden. Wir danken
der AUDI AG, dass sie mit der Unterstiitzung der SCHAUSTELLE solch technologisch inno-
vative Projekte méglich macht.
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Raffael, Merkur reicht Psyche die Schale mit dem Trank der Unsterblichkeit, 1517/18

© Staatliche Graphische Sammlung Miinchen




Jurgen
Partenheimer.
Der Besuch

Ausstellung im Audi museum mobile Ingolstadt
Sammlung Moderne Kunst der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen

BAYERISCHE STAATSGEMALDESAMMLUNGEN




Jargen Partenheimer.
Der Besuch

Gedanken zum Audi
museum Mmobile

I Form

Die Architektur des Museums wahlt den Kreis als geometrische
Matrix mit inhaltlicher Bestimmung. Die Kreisform des Gebau-
des, von dessen Mittelpunkt der Abstand aller Punkte konstant
bleibt, folgt einem Idealbild der Vollkommenheit, das sich auf
ein Zentrum konzentriert. In sich gleich und unendlich, formu-
liert der Entwurf Offenheit und Transparenz als Programm. Keine
andere geometrische Figur weistin ihrer Flache und Raumlich-
keit dem Mittelpunkt eine eindeutigere Bedeutung zu, von dem
sich Symmetrieachsen harmonischin alle Richtungen abbilden
lassen.

II Material

»Runde Gebdude [...] weisen zundchst auf sich selbst, dulden
keine Anbiederung und verlangen Perfektion!

Der Anspruch der Perfektion fiir die Architektur wird technisch
funktionalinterpretiert und soll im konkreten, pragmatischen
Zusammenhang jener Makellosigkeit funktionaler Asthetik
entsprechen, die Progressivitdt und angewandte technologische
Innovation als Maxime der Unternehmenskultur versteht. So
folgt die Form der Architektur der Funktion und Vision des Pro-
duktes und wirkt selbstreferentiell.

Die gewahlten Baumaterialien sollen die industrielle Asthetik der
Architektur unterstitzen, die zugleich Zweckbau und visionare
Moderne signalisiert. Die formale Lésung der Gebaudehdille, der
Positivismus ihrer Transparenz aus Glas und Stahlverbindet

die sichtbare und erlebbare Urbanitdt des dynamischen AuBen-
raumes gezielt mit der bewussten Entmaterialisierung des
Innenraumes, in dem das Produkt als prasentiertes Objekt der
Begierde jene Emotion und Mobilitat verkdrpert, die die AuBen-
welt jederzeit gegenwartig suggeriert.

Der zylindrische Raum des museum mobile ist der
Mittelpunkt einer Produktwelt, um die sich alles bewegt, offenin
alle Richtungen, als Sender und Empfanger. Der duBere Glanz
der Fassade, die Transparenz und Spiegelung ihres Materials, stel-
len eine vielschichtige Beziehung zur Offenheit des Innenraums
her, in dem die Objekte die Distanz zwischen Betrachter und
Gegenstand aufzuheben scheinen. Die Transparenz des Raumes,
seine bewusste Offenheit deutet die Funktion einer Biihne an,
aufder der Besucher mit dem ausgestellten Produktin einen
direkten Erlebniszustand versetzt wird, der jede szenische Distan-
zierung aufhebt. Der Imperativ solchermaBen angestrebter
Transparenz zielt nicht auf Reflexion sondern auf Identifikation.

1 Peter Rumpf, Das Rad ist rund, in:
Audi museum mobile. Audi Forum Ingolstadt.
Miinchen 2001, S.22.




III Konsequenz

Fir die Kunst entstehtin der gewahlten Form der Architektur des
Audi museum mobile ein interessantes Problem der ,Tyrannei

der Sichtbarkeit“?, die dem Ort fiir das Kunstwerk zunachst jede
Form szenischer Distanz zu entziehen scheint. Der bedingten
raumlichen Voraussetzung fir das eindeutige Erlebnis des Pro-
duktes als Ware steht die unabhéngige, mehrdeutige Erfahrung
des Kunstwerkes als subjektive Welterfahrung gegentiber.

2 Byung-ChulHan, Ausstellungsgesellschaft, in:
Transparenzgesellschaft, Berlin 2012, S.24.
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IV Konzept

Im Transparenzraum des Audi museum mobile besteht die
Herausforderung fiir die Anwesenheit der Kunst darin, eine Ndhe
zu entwickeln, die die Weite des Raumes und der Vorstellung
in eine mehrdimensionale Wahrnehmung und Erfahrung fiihrt.
Die Biihne fiir die Kunst markiert in der Offenheit des kreis-
formigen Raums bewusst eine szenische und asymmetrische
Distanz, die der Magie des Verborgenen und der Vorstellung Raum
gibt. In diesem Erfahrungsraum setzt jede kiinstlerische Akti-
vitatihren eigenen Mittelpunkt, der Bewusstsein und Erinnerung
in asthetischer Reflexion vereint. Die Pluralitat der Zentren, ihre
Mehrstimmigkeit fiihren zu einer Authebung der Gegensatze.?
,Bilder halten keine Augenblicke fest, sie kommen-
tieren auch nicht die Abwesenheit dessen, was abgebildet ist,
sondern sie zeigen die Anwesenheit dessen, was empfunden wurde,
und zwar als Anwesenheit des Bewusstseins. Bilder sind Pro-
jektionen der Empfindung, sie versinnbildlichen unsere Vorstel-
lungen und Gefiihle, geben uns eine Idee der geschauten und
gedachten Welt.“ 4

Jirgen Partenheimer, Februar 2013

3 Coincidentia Oppositorum, Nikolaus von Kues.

4 ]Jurgen Partenheimer. De Coloribus. Versuch tiber die Farben.
Disseldorf/Amsterdam, 1991, S.5.

Courtesy Galerie Hausler Contemporary Miinchen / Zirich

Jirgen Partenheimer, District and Circle, 2007
Bronze, Holz, Hanf und Keramik, 58 x 43 x 36 cm

Foto: Haydar Koyupinar © Bayerische Staatsgeméaldesammlungen




Generaldirektor der
Bayerischen

Staatsgemaldesammlungen

Klaus Schrenk
Sie habenin den letzten 30 Jahren an sovielen Orten der Welt
Ihre Arbeiten vorgestellt: Zeichnungen, Skulpturen, Kiinstler-
blicher, Gemalde. Sie waren der erste deutsche Kiinstler, der
im Jahr 2000 eine Einzelausstellung in China hatte, haben
in Sdo Paulo die umfangreichen Zeichnungs-Tagebliicher gezeigt
und sind gerade aus Stidafrika von einem langeren Artist-in-
Residence-Aufenthalt zuriickgekehrt. Ihre Ausstellung in der
Pinakothek der Moderne musste aufgrund der SchlieBung des
Museums verschoben werden und wir haben nun mit der Ein-
ladung von Audi einen Ort fiir eine tempordre Prasentation in
Ingolstadtim museum mobile erhalten. Wie hat dieses Museum,
dieser Ort, der fiir ein Automuseum gebaut wurde, auf Sie
gewirkt und welche Uberlegungen hat das im Hinblick auf eine
Ausstellung Ihrer Kunstwerke ausgeldst?

Jiirgen Partenheimer
Das museum mobile in Ingolstadt verfolgt einen grundsatzlich
anderen Ansatz als jedes Gebdude im Kontext der bildenden
Kunst: groe Transparenz fiir die Prasentation von Gebrauchs-
objektenist angestrebt, mit denen sich der Besucher identifi-
ziert. Das Gebaude fordert ein begehbares Ereignis, keine Wande,
viel Glas, nichts was fiir die Kunst eine innere Versammlung
ininnenarchitektonisch klar gegliederten Rdumen ermdéglicht.
Konkret ergibt sich daraus fiir das museum mobile die unge-
wohnliche Herausforderung, eine szenische Inszenierung so zu
markieren, dass die Aufmerksamkeit der Kunst gilt - Lyrik
anstatt Funktionalitat.

Klaus Schrenk
Es ist natirlich eine Herausforderung, die aber auch das Poten-
tial der Kunst sichtbar werden lassen kann. Vielleicht sagen Sie
einmal, welche Uberlegungen Sie zu den Ideen gefiihrt haben,

wie so ein Transformationsprozess an diesem Ort durch die Kunst
zu bewerkstelligen ist.

Jirgen Partenheimer
Der tatsachliche Unterschied besteht darin, dass das museum
mobile als Zweckbau fiir die Prasentation eines Produktes durch
klare Eindeutigkeit gepragt ist. Dieser konkreten Eindeutigkeit
steht die Vorstellung, die Magie, die Mehrdeutigkeit der Kunst
gegeniber. Die Intervention der Kunst transformiert diesen Raum
durch eine raumgreifende Wandzeichnung und eine Installation
und verwandelt so die Wahrnehmung des Besuchers. Es wird eine
szenische Distanz entstehen, die konventionelle Erwartungs-
haltungen nicht erfiillt. In der Transparenz des Raumes entsteht
eine neue Energie, eine Versammlung nicht alltaglicher Objekte
inisolierter Surrealitdt.




Klaus Schrenk
Sie haben immer gerne mit unterschiedlichen Erwartungshal-
tungen gespielt. In der Zeichnung haben Sie auf sensibelste Weise
darauf hingewiesen, dass die EntduBerung einer Zeichnung
eines Kiinstlers auch etwas tiber seine psychische und physische
Verfasstheit vermitteln kann. Dann haben Sie im Bereich der
Skulptur mit héchst fragilen Elementen gearbeitet, um die Mas-
sivitat der Werke aufzubrechen. Und Sie gehen mit Sprache
und Wort um, die das Denken und das Sehen bestimmen. Die
Vielfalt Ihres Werks bietet eine besondere Méglichkeit, eine Dis-
kussion an einem Orte zu eréffnen, der durch das Objekt Auto
definiertist. Und in der Entwicklung eines Autos spielt die Linie
eine Rolle. Sie als Kiinstler fiihren die Linie aber unter anderen
Fragestellungen in die Diskussion ein, die gemeinsam mit anderen
Werken zur Transformation eines solchen, stark definierten
Ortes beitrdgt.

Jirgen Partenheimer
Die Transformation, von der Sie in diesem Zusammenhang
sprechen, bedarfin einem Raumkonzept wie dem des museum
mobile einer neuen Form von Choreographie. Diese Choreo-
graphie, das szenische ,ins Bild setzen®, wird zu einer besonderen
Aufgabe, dadie, Inszenierung” minimalistisch und sehr pra-
zise ausfallen muss. Ein Raum, der im Prinzip dazu einladt aus-
gefillt zu werden, wird konterkariert indem man ihn nicht fillt,
sondern markiert. Die Aufmerksamkeit der Besucher bezieht
sichinihrer Erfahrung dann nicht allein auf die Anwesenheit der
Kunst, sondern auch auf sich selbstin diesem Raum.
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Klaus Schrenk
Das heiBt, dass die Abwesenheit des Volumens gefiillt wird
durch die geistige Auseinandersetzung, die Spiritualitat, die von
dem Kunstwerk in dieser Konstellation ausgeht.

Jurgen Partenheimer
Das MaRBlose als MaRstab, das ist der Zauber der Herausforde-
rung an diesem Ort. Es gibt jedoch noch eine zweite Ebene der Ent-
duBerung, von der Sie sprachen, und zwar das Fehlen des Nar-
rativen, des Gegenstandlichen in meinem Werk. Das Objekt Auto
istikonographisch eindeutig festgelegt. Die ungegenstand-
liche Zeichnung wie die abstrakte Skulptur entziehen sich dieser
narrativen, eindeutigen Gegenstandlichkeit. Abstrakte Kunst
in einem Museum, dessen Raumkonzeptim Prinzip eindeutig
pragmatisch festgelegtist, 6ffnet den Raum in bestem Sinn auf
einer zweiten, neuen Ebene. Aus dem Transparenzraum ent-
steht eine Wunderkammer - splendor somnii.

Klaus Schrenk
Dasist doch eine wunderbare Vorstellung und ich bin gespannt
aufdie erste Reaktion der Besucher, wenn dies alles ins Werk
gesetzt worden ist und der Raum sich in seiner verwandelten Form
mit den neuen Akzenten im museum mobile fiir die Besucher
offnet.

Jiirgen Partenheimer, Dreaming Termites, 2012

Ol auf Leinwand, 72 x 62 cm

Courtesy Galerie Onrust, Amsterdam

Foto: Wolfgang Griimer




Jurgen Partenheimer
Ausstellungsinstallation

CGAC, Museum fur zeitgendssische Kunst
Santiago de Compostela, 1999

La caida del humo, 1994-1999
Holz, Bienenwachs, Hanf, 900 x 90 x 90 cm,
Besitz des Kuinstlers

Fraktale Schleife, 1999
Birke Multiplex, 16 x 1200 x 950 cm,
Privatsammlung

Foto: Olaf Bergmann

Seinen Skulpturen oder der Malerei eignet ein lyrischer Klang von Formen im Schwebezustand, dem Anschein nach zerbrechlich,
aber von verfiihrerischer Kraft ... In den Zeichnungszyklen (und Skulpturen) gewahrt Partenheimer Einblick in den Akt des ,,Machens*
und zwar auf dhnliche Weise wie Mondrian in New York, jedoch magischer, immer in der Lage noch einen Schritt weiter zu gehen

und Uberraschenderweise zu einer Arbeit zu gelangen, die in ihrer Strenge klassisch erscheint ... Partenheimer gehort zu jenen Kiinst-
lern, die auf einem so hohen Niveau von Subtilitdt und dem Risiko der Grenzbereiche arbeiten, dass sie standig die Zerbrechlich-

keit riskieren. Seine Bildwelt spricht von Respekt und Kohdrenz seines Diskurses.

Miguel Fernandez Cid
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Jurgen Partenheimer
Weiser, 1994-1999
Kunstmuseum Bonn, 1999

Weiser, 1994-1999
Autolack auf Aluminium, 301 x 50 x 50 cm
Privatbesitz

Foto: Wolfgang Griimer

Jede Form von Skulptur bleibt im Wesen konzeptuell. Als Bild moglicher Zustande bezeichnet sie nicht Besitzergreifung von Raum,
sondern Verkdrperung von Raum, bleibt mehrdeutig und verweist auf die Offenheit von Idee und Realisierung. Als Entwurf, als

Monument des Fabulierens und der Vorstellung nimmt die Skulptur jene Dimension ein, die ihrem gewdhlten Standort entspricht und
bleibt variabel.

Jirgen Partenheimer
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Jurgen Partenheimer

Weiser, 1999; Kiwa, 2000

S.M.A.K. Museum fUr zeitgendssische Kunst
Gent, 2002

Weiser, 1999
Autolack, Edelstahl, Aluminium, 224 x 125 x 75cm
Sammlung Museo de Arte Contemporaneo Es Baluard, Palma

Kiwa, 2000
Bronze, 105 x45x45cm
Sammlung VPBANK, Vaduz, Liechtenstein

Foto: Wolfgang Griimer

Partenheimeristin der Lage im Museum auRergewdhnlich effektiv eine neue Welt zu erschaffen, in der seine Werke Zeichen setzen
und eine Ubersinnliche, spirituelle Wirklichkeit er6ffnen. Er sieht jede Ausstellung als unverwechselbare Aussage, durch die er
nicht auf die Rdume des Museum reagiert, sondern sie transformiert. Dabei wird das Museum durch ihn als dynamischer Ort und
wesentlicher Bereich eines 6ffentlichen Raumes und einer gesellschaftsrelevanten Diskussion erfolgreich redefiniert.

Jan Hoet
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Jurgen Partenheimer
Carme #15, 1998
Pinacoteca do Estado, Sao Paulo, 2005

Carme #15,1998
Ol auf Leinwand, 50 x 45 cm
Privatsammlung

Foto (Detail): Benedikt Partenheimer

Eingeladen seine Arbeiten im Museum Pinacoteca do Estado in Sdo Paulo zu zeigen, hat der Kiinstler sich nicht nur fiir die klassischen
Ausstellungssale dieses Museums entschieden ... Partenheimer hatte die Idee, seine Bilder ohne den Schutzraum des Museums
unmittelbar in der Stadt zu zeigen, als hatte er genau gesplirt, dass die Werke in Sdo Paulos Museum zwar mitten in der Stadt waren
und doch véllig auBerhalb von ihr blieben ... Plotzlich zeigen die Abstraktionen, wovon sie abstrahieren. Der Unruhe des Stadtlarms
setzen die Werke ihr stoisches Schweigen entgegen ... Diese Foto-Serie Partenheimers zeigt eine selten gelassene Ironie. Einen
kithneren Kommentar {iber die scheinbare Vergeblichkeit kiinstlerischer Arbeit kann man sich kaum denken - man kann alle diese Ein-
griffe als Metaphern fiir den Akt des Ausstellens lesen.

Jan Thorn Prikker
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Jurgen Partenheimer
Lemke

Mies van der Rohe Haus, Berlin, 2011

Kalliope #22, 2011
Tusche, Bleistift auf Papier, 26 x 32 cm
Privatsammlung

Carme #4,2011
Olauf Leinwand, 50 x 45 cm
Courtesy Hausler Contemporary Miinchen / Ziirich

Foto: Benedikt Partenheimer

Die Einladung, zum Jubildumsjahr ,Mies van der Rohe 125“in Berlin eine Ausstellung fiir die Raume des letzten Privathauses von Mies
van der Rohe in Deutschland vorzubereiten, nimmtJirgen Partenheimer zum Anlass eines neuen raumbezogenen Ausstellungs-
konzeptes. Der Wohnraum im Gegensatz zum Ausstellungsraum bewirkt die entscheidende Inspiration fiir die ,Einrichtung“ einer
Ausstellung und diskutiert die gegenwdrtige Thematik kiinstlerischer Intermedialitat. Die Ausstellung folgt den Vorgaben und

Mdoglichkeiten einer Gestaltung, in der die soziale Wirklichkeit der Architektur und die dsthetisch inhaltliche Bedeutung der Kunst
gemeinsam wirken.

Bruno Glatt
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Jiirgen Partenheimer, Phonetic Skin (ICH-Rdume) #68, 2010

Bleistift, Tusche auf Papier, 41 x 31 cm

Privatsammlung
Foto: Wolfgang Griimer

Biographie

Jirgen Partenheimer (*1947 in Miinchen)

Jirgen Partenheimer, der sein Werk konsequent aus der Abstrak-
tion entwickelt, gehdrt zu den herausragenden Kiinstlern
seiner Generation.

Inden 1980er Jahren wurde er durch Teilnahmen
anden Biennalen von Paris, Sdo Paulo und Venedig international
bekannt. Wichtige Ausstellungsbeteiligungen schlieBen unter
anderen das Museum of Modern Art, New York, die National
Gallery Washington und das San Francisco Museum of Modern
Art ein sowie das Singapore Art Museum; Gulbenkian Foun-
dation, Lissabon; Fondacion Mird, Barcelona; das Museo de Arte
Contemporanea, Madrid; das Museum Ludwig, Kéln, und die
Neue Nationalgalerie Berlin.

2000 wurde Partenheimer als erster zeitgends-
sischer Kiinstler aus Deutschland in China mit einer Retrospektive
in der Nationalgalerie in Peking und dem Nanking-Museum
geehrt. Wichtige Einzelausstellungen seines Werkes zeigten die
Nationalgalerie Berlin, Stddelsches Kunstinstitut, Frankfurt;
Stedelijk Museum Amsterdam; IVAM in Valencia sowie das CGAC
in Santiago de Compostela. Das Gemeentemuseum Den Haag
zeigte seine Skulptur ,Weltachse” in einem auf die Architektur
des Museums bezogenen Konzept. Das Museum fiir zeitgendssi-
sche KunstS.M.A K. in Gentrichtete 2002 eine raumbezogene
Werkschau des Kiinstlers ein. 2004 widmete ihm die Pinacoteca
do Estado in S3o Paulo eine umfangreiche Ausstellung anlass-
lich der XXVI Biennale von Sdo Paulo. 2007 zeigte die Kunsthalle
Karlsruhe die Zeichnungszyklen ,,R6misches Tagebuch“ und
,Sdo Paulo Tagebuch®. 2008 konzipierten die Ikon Gallery in Bir-
mingham und das Kunstmuseum Bonn mit dem Kiinstler eine
Ausstellung neuer Arbeiten. 2009-2011 richtete erin den Museen

Chasa)aurain der Schweiz, in der Kunsthalle Kiel und dem Mies
van der Rohe Haus in Berlin sammlungs- bzw. raumbezogene Aus-
stellungen ein. Fiir 2014 bereiten die Pinakothek der Moderne

in Miinchen, das Gemeente Museum Den Haag und die Contempo-
rary Art Gallery, Vancouver, Ausstellungen zu unterschiedlichen
Aspekten seines Werkes vor.

Partenheimers Werk wurde mehrfach ausgezeich-
net u.a. mitdem Preis der spanischen Kunstkritik in Madrid; dem
groBen Preis fiir bildende Kunst des Landes NRW; dem NEA
National Endowment for the Arts in New York und dem Canada
Council Grant, Montréal. Fiir seine internationalen Verdienste
wurde ihm das Bundesverdienstkreuz 1.Klasse verliehen. Er
erhielt Einladungen als Artist-in-Residence, u.a. in das Arteleku,
San Sebastian; Copan, Sdo Paulo; Nietzsche-Haus, Sils-Maria;
Nirox Foundation Stidafrika und er war Ehrengast der Villa Massi-
moin Rom.

Die Fahigkeit seine kiinstlerische Formulierung mit
groBer lyrischer Intensitdt und fundiertem theoretischen Dis-
kurs zu verbinden, weist Jirgen Partenheimer als auBergewdhn-
lichen Kiinstler aus. Parteneimer lehrte am San Francisco Art
Institute; der University of California, Davis; der Staatlichen Kunst-
akademie in Disseldorf; dem Royal College of Art, Edinburgh;
der Rijksakademie in Amsterdam und an der Rhode Island School
of Design, Providence.
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